PAMISA

“Mirando” Tarde de Perros

Tarde de perrosarra la historia de Sonny (Al Pacino), un homipe intenta
asaltar un banco junto a su amigo Sal (John Cazsed pagar la operacion de cambio
de sexo de su amante. La pelicula estd basadacbosheeales, el atraco se prolongé
durante ocho horas y fue retransmitido por la telém en directo. Sin embargo, en este
analisis s6lo me centraré en la parte inicial dshm y en lo que representa el trabajo
del realizador Sydney Lumet, quien quiso afronéapelicula desde un punto de vista
mas documental que cinematografico.

La pelicula comienza con un montaje secuencia (&) muestra una amplia
gama de maneras de vivir la vida, desde los adbissa los jubilados, pasando por
obreros, indigentes, barrenderos y tenderos, durant dia de verano demasiado
caluroso en el barrio de Brooklyn. Lo que precddsraco es la vida misma, con todas
sus caras.

@)

A lo largo de este montaje secuencia vemos el caehé&onny dos veces
aparcado frente a una entidad bancaria. La privexaframe 4 parece un coche mas,
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uno de tantos, pero la segunda, ese mismo coche mamo final a la galeria de
imagenesftame 3. Podriamos habernos detenido en cualquier otsopa, cualquiera
podria haber sido la victima perfecta para estiayal incluso el borracho que duerme
tirado en plena acera. Las miserias humanas ropdaiodo el barrio, pero de todas
ellas Lumet prefiere la historia de Sonny. Es wmglo perfecto de que la vida lo
ofrece todo y el narrador escoge pequefios fragmeptoque al fin y al cabo resulta
imposible abarcarlo todo.

La entrada en el banco (2) contrapone en un plantadja duracion a dos
personajes opuestos por naturaleza: el atracaeladigector. Lo primero que vemos del
interior del establecimiento es precisamente adistetor, un hombre bastante grueso,
en plano medio, sentado frente a su escritoriespaldas a la cAmara y desenfocado,
gue habla por teléfono. Sal, el amigo de Sonnytrdete foco, le observa desde el otro
lado del banco, junto a la entrada. El resto delesps existen por omision. Solo
oimos sus voces. No nos hace falta una descrigoibaustiva del lugar. No interesa.
Lo que importa es el objetivo, y el de Sal por ahes neutralizar a este hombre. Sal
camina lentamente hacia él haciendo un pequefian gaata coger una solicitud de
inscripcion que le entrega en mano disimuladampata encafionarle posteriormente
amparado por una columna que les aisla del restngéeados.

(2)

Sonny, por el contrario, sera el que dé la caraeE el encargado de movilizar
a los empleados y de distribuir sus tareas. Acedmals el protagonista del atraco, lleva
todo el peso. Sal queda relegado a un segundo, @arlonita a observar y a increpar,
tan solo oimos sus gritos cuando considera quepkes no estan yendo como deberian.
En este sentido, Sal mete presion, ayuda a queclanarecobre el ritmo cuando ésta
comienza a estancarse. El propio Sonny parece lmer sé@mo resolver determinados
imprevistos y él le obliga a tomar una decisioridapEs un recurso interesante a nivel
dramatico. Y casi todo se limita a unos gritos dude plano. Apenas discuten. Basta
una breve exhortacion para que Sonny comprendaajieesta haciendo bien. Cuando
el plano parece no dar mas de si oimos unos gtéesnfrenados que devuelven el
interés. Pacino se pone todavia mas nervioso gratgique hay que pasar a otra cosa.
Aunque también ocurre lo contrario. En determinadosnentos Sal (3) se expresa en
los términos en los que nos expresamos los espeetadTanto él como nosotros
deseamos que Sonny termine cuanto antes y se ddmorenos posible. En un
momento del atraco Sonny comienza a quemar coneameno el libro de cuentas del
banco para que no se sepa la cantidad de dinereequan a llevar. El plano se hace
eterno y la intervencion de Sal exigiéndole quéesgrisa nos indica que dentro de la
pelicula tenemos un aliado, un espectador comotmossque desea que Sonny termine
cuanto antes porque la espera se hace eterna.
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Lumet afronta la puesta en escena con una tontosafiata. Predominan planos
secuencia de larga duracibn montados entre si. dmam sigue los incansables
movimientos de Pacino por todo el set sin apenagesolLos personajes se
desenvuelven con libertad por el espacio, pares® @ ellos dictaran el movimiento
de la camara. A lo largo de estos mismos planasese@ hay breves insertos (4), ya
sean primeros planos o medios, de los empleados 8all que no sélo permiten
introducir matices expresivos de las reaccione®si@ersonajes sino también cambiar
ligeramente el valor de plano de ese mismo placoesgia y comenzar uno parecido
un poco mas ladeado o adelantado con respectteaicaren funcion de las necesidades
técnicas, ya sean travellings o panordmicas. Leiposde camara ya no da mas de siy
necesita empezar desde otro punto no muy distahtnterior, y para empalmar ambas
posiciones utiliza un plano recurso que afiade emtexpresivos. Nunca resta. Claro
gue, en ocasiones, este tipo de técnica tambiétiliga para acortar la duracién de un
plano.

(4)

Como los personajes se desenvuelven con fluideelpespacio buena parte de
los cortes de plano a plano vienen dados por elimerto de los mismos, lo que
permite introducir una amplia variedad de encuasiresomper la continuidad.

Es curioso como la cdmara adopta la posicion deydedNo matiza, recoge la
informacion. Parece un noticiario de guerra. Dehbebay un momento en el que
incluso parece adoptar la postura de una camargigilancia (5), cuando Sonny
desenvuelve la supuesta caja de flores en la gue dscondida su arma.
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Lumet nos indica continuamente que eso no es ufaulgehasta que él diga lo
contrario. Eso no quiere decir que en determinadosientos Lumet no recurra a la
puesta en escena puramente cinematogréafica. Ladanimicial y la colocacion de los
atracadores esta cargada de suspense. Hay un @jemyplconcreto en este sentido que
rompe todos los esquemas. El director atienddéfbteo mientras Sonny y Sal vigilan
sus palabras para que no se vaya de la lenguaenargo, esa llamada tiene un
destinatario inesperado: Sonny (6).

(6)

Cuando nos enteramos de que alguien al otro lagweghablarle pasamos a un
plano frontal que recoge toda la incertidumbre ste personaje y que rompe la linea
seguida hasta ese momento. Asistimos de repenten anemento puramente
cinematografico. Pero en general el atraco esté@aélb con la misma distancia que el
montaje secuencia inicial. Sony y Sal son como baa®nderos, 0 como ese grupo de
ancianos que toman el sol en plena calle, inclasnocaquél grupo de personas que
toman el ferry para cruzar al otro lado de Manhmatf@orman parte de la misma
sociedad que todos nosotros, son de carne y hyestan cometiendo la mayor locura
de sus vidas.



