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DE QUf HABLAMOS CUANDO HABLAMOSDE AN¢ LISISFEAMICO

No debe’a serlo, pero la de Qur'tica cinematogrificaOes una denominaci—no
etiqueta polisZmica, ambiguay, en consecuenda, desencadenante de algunosequ’vocos
guepor muy inofensvos que sean no dgan de llamar la atend—nDe hecho, hoy d’a se
[lama cr’'tico de cine a quien enundga su juicio medittico a cerca de las pel’culas de
reciente estreno en las salas o0 se pronuncga a salto de mata sobre los filmes repescados
por las distintas ventanas televisivas, pero tambiZn se consdera cr'tico a quienes se
toman su debido tiempo para escrutar sosegadamente |os vericuetos temitico-formales
de los textos f'Imicos as como a que se ocupa de diludda desde un prisma
historiogrifico la evolud—ndd cinemat—@fo en sus diversas vertientes, a saber,
econ—iita, sodol—gia, ideol—gia, estZica, etc. En fin, que por cosumbre, inercia,
pereza 0 desconodmiento € cr’'tico cinematogrifico, €l andistaf’lmico y € historiador
dd cine comparten en promiscuo amontonaniento e mismo cag—nde sastre paa
despiste delacindilia

Estos inocentes dedlices etimol—gios se derivan mayormente dd hecho de que
las tres disciplinas acersiendo ontol—giamente aut—noms, son lim’trofes y comparten,
hasta rozarse en un intercambio a veces frud’fero, espacios comunes; as como por
influjo delas verstiles rutinas de trabgo delos escritores sobre cine queahora gercen
de cr'ticos y pom despus lo hacen sin solud—A de continuidad como andistas €/o
historiadores con el mismo desparpgo y anflogas herramientas detrabgo.

Totum revolutum que Se agrava a conecuenda de la transversaidad
epistemol—gia inherente a este archipiZago te—iico puesto que no es conasbible cr'tico
solvente a quele sean genos los rudimentosdd anflisis f’Imico o carezca de fundalos
conodmientos de historia dd cine, de la misma manera que no existe andista puro o
inasequible que haga o’dos sordos a la lectura cr’tica e historiogrifica padecida por €
filme que coloca en su mesa de disecci—n,como tampo es posble abordge
historiogrifico sensato queno atiendaala manera en la quelos discursosf’'Imicosdicen
lo quedicen 0 se dge en € tintero larecepd—rer'tica de la quefueron objeto € d’'ade
su estreno.

Es por ello queunadelas maneras detomar €l pulso alacr’tica cinematogrifica
congsta en mirar hacia ambos lados dado que las oscilaciones que padece
peri—diamente el anilisisf’Imico a calor delas diatribas te—icas (y hoy en d’avivimos
bgo la fZrula de los Cultural Studies, radiaci—na su vez tard’a'y crepusular de la
decongrucci—rpujante en los a-os ochenta), as como los hdlazgos de la historiograf’a
dd cine terminan tarde o temprano condicionando la vara de medir de los cr'ticos y
demis plum'ferosdd sZptimo arte quese fajan en e d’aad’adelosestrenosf’Imicos

Cierto es que deerminados escritores de cine, entre 10s que no por azar se
cuentan algunosesendales, han situado con plena condenda su campo de actuaci—ren
ese espacio intercodal a cabdlo entre historiograf’a de las formas cinematogrificas y el
anflisisf’Imico: por g emplo, no hay queir muy lgos puesto quese encuentran entre la
inestimable produai—rte—iica quedesarroll—en paralelo a su filmograf’a, para dar con
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los mis perspicaces antlisis quehan propiciado las pd’culas de Serge M. Eisendein (y
hablamos probablemente, dd cineasta mis, que no megor, estudiado de todos los
tiempo9; lo queno obda para queel supremo valor intr’'nseco de estos pormenorizados
(auto)escrutiniosformales a cance su verdadera dimeng—rcon €l fermento deesosotros
escritos quetambizZn dio alaimprenta (valgael caso antol—gio de ickens, Griffith y
nosotro) dondelos problemas estil’ sticos nudeares de su cine (aqudlos’ntimamente
involucrados con un uso revolucionario, y entiZndase € tZrmino induso en su sentido
pol'tico, dd montgje) son evaluadosen su debida perspectiva hist—ica'. Y quZdecir dd
virtuogsmo te—ico de Andre Bazin que eleva esa epistemologia combinada a cubo
todavez que en su prodigiosa pluma se dan cita € cr'tico perspicaz que ve crecer la
hierbe® y e historiador dd derrotero estZtico de cine que apoyado en minudosos
anflisis de las formas f’Imicas, establece clarividentes conexiones entre ciertos avances
tZcnicos (pd’culas mifs sensbles, meoras en la —pta que posbilitan mayor
profundidad de campo, diafragmas mis versttiles...) y cambios sustanciaes en €
mbito dela puesta en escenatendentes a minimizar € uso dd montgje como dabuena
fe, por gemplo, el texto que escribi—para el noeraro inaugura de Cahiers du Cinéma
hoy al alcance de todoslos lectores en castellano gracias a la feliz idea de exhumarlo
con ocasi—rdd reciente estreno, en mayo de 2007, de la vers—respa—ola dela revista
quee mismo Bazin fund—en comandita con Jacques Doniol-Valcroce y Joseph-Marie
Lo Duca, alf por1951.

Pero la ingente literatura cinematogrifica demuestra sin luga a dudas que la
habilidad combinaoria y la capacidad para interfecunda distintos enfoques te—icos
exhibido por estos maestros es un bien muy escaso (mis excepaond, me atrever'a a
decir, quelas buenas pd’culas). AS queno caerf en saco roto quehagamos un peque-o
esfuerzo por pacelar y pone cierto orden en ese espacio colindante y comund que
comparten lacr'tica, el anflisisy la historiograf’a dd cine maniobra ques—o llegat a
buen pueato a condici—rde que consgamos adjudicar con cierta diligencda a cada cual
lo suyo.

Empecemos por la historiograf’a dd cine, la disciplinade perfil epistemol—gio
misinegu’voco y quemenor ’'ndice defricci—rpresenta con las demifs. Como sdltaala
vista, es unade las ramas dela historia dd arte, subdivis—ra su vez dd trona central
dela cienda hist—ica. De Zsta toma la metodolog’a de trabgo (primordialmente todolo
referido alafase de estudio de campo o recogida de datos £l Zase tarea de hemerograf’a,
etc.- as como a la de escrutinio e interpretaci—A de los mismos), sus presupuestos
fundaciondes (la condenda de que los acontecimientos no preexisten a la lectura que
se hagadeedlos) y ladisposci—marativa o diacr—rica de susresultados

1 El argumento tutor esimpecable: si al capitalismo le corresponde una plfstica del montaje af'n o en
consonancia con |as contradicciones de laluchade clases Bl Zase el montaje paralelo gjemplificado en
David W. Griffith-, la sociedad comunista surgida de la superaci—n de todos los antagonismos viene de la
mano de nuevas formas dialécticas de montgje.

% Nos referimos, sin lugar adudas, a zahor’ f’Imico mejor dotado para avizorar lo sustancial en laganga
detodos los d’as que ha contado la cr’tica de cine como atestiguan, por gjemplo, sus cr—ricas de las

pel’ culas tempranas de Robert Bresson y Jacques Tati 0 sus escritos a prop—sito de la primera oleada
f’Imicade lo que luego se conocer’acomo neorreaismo italiano y que, a primer’simahora, 1 denomin—
escuelaitalianade laliberaci—.
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Pero amZn unosprotocolos de actuaci—rheur stica consderablemente dispares,
la escis—irespecto ala cr'ticay e anflisis se deriva dd hecho de qued interZs de la
historiograf’a no se centra en los textos f’Imicos propiamente dichos sino en unasuerte
denarratividad subyacente alosmismosqueé historiador pretendesacar alaluz con su
pesquisa. En otras pdabras, lafindidad dela historiograf’a dd cine estriba en explicar
unal—gia causal de orden supeaior mediante unaserie de rastros o hudlas dd pasado
cinematogrifico entre las que en estatuto de paridad con otros muchosvestigiosdetoda
'ndole, se encuentran las pd’culas.

Como € cinematogrifico es un fen—reno poliZdrico y heterogzheo dondelos
haya, esa suerte de causalidad impl'cita (tambiZn) en las pd’culas hecia la que €
historiador dirige sus armas metodol—gias pueale ser de muy diversa nauraleza: amzn
delos abordges mis rutinaiosqueno van mis allt dela glosa historiadade las edades
dd invento, son legi—nos historiadores apercibidos de que el negodo dd cine es una
actividad eminentemente econ—iica que han cifrado sus esfuerzos en describir €
surgimiento, desarrollo y trangormaci—nde los sucesivos moddos de produci—nde
pd’culas (es e caso modZico delas dossecciones firmadas por Janet Staiger en El cine
clasico de Hollywood, encomiable trabgo escrito junto a David Bordwell y Kristin
Thompson); otros muchos han abordado los filmes en tanto que reflgo cifrado ded
momento sodo-hist—ico en e que surgen (N0 se me ocurre, pese a sus pdigrosas
genedizaciones, megjor giemplo que De Caligari a Hitler. Una historia psicologica del
cine aleman de Sigfried Cracauer); no escasean tampow quienes sopesan las pel’culas
con la vista puesta en la evolud—nestZica de las formas f'Imicas (ponganos como
bot—nde muestra El tragaluz del infinito, pesquisa cas filol—gia que No‘l Burch
realiz—acerca dd cine de los primeros a-09, etc. La variedad y casu’stica es, ingsto,
muy amplia y llega hasta e retruZano de la historiograi’a de las teoras
cinematogrificas (Dudley Andrew, Francesco Cassetti, Robat Stam o Jacques Aumont
se cuentan entre el sinncerero de estudiosos que han publicado compilaciones de esta
nauraleza en las que por razones obvias, los filmes paticulares quedan fuera de foco)
0, rizandod rizo, a puni denoretorno dela metahistoriograf’add cine

Como quiera que sea la cienda hist—ica aplicada a cine en sus diversas
manifestaciones marca distandas respecto a las otras dos disciplinas colindantes a
congcuenda de esa suerte de mirada mds alld queatraviesa las pd’culas sin detenerse
en ellas dgindolas a margen dd pie de pigina en sus recapitulaciones narativas. La
crticay e aniliss, por contra, son discursos enamismados en las pd’culas, s bien
podulan dos maneas muy diferendadas de pone € filme en primer tZrmino.
Atendimodas sin mis dilaci—n.

A diferenda de la historiograf’a y e aniliss f'Imico, disciplinas que
desenvudtas mayoritariamente a arrimo de la Citedra en e per'metro universitario
viven amerced de discusones te—iicas delargo alcance, la cr’tica de cinematogrifica es
unaactividad pdpitante, pegada a orden dd d’a, que se solventa en caliente (ala estela,
valga la expres—ngde la puesta de largo comercial de la pd’cula de marras) y a bote
pronto (plasmado en textos de media o corta extens—na veces telegrificos) sin grandes
apoyéduras metodol—gias ni aparato te—iico. Porque para decirlo deunavez, la cr'tica
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posee unalabor muy precisa que amZn de aportar informaci—rgeneral acerca de las
pd’culas, congste en se-dar y valorar losfilmes que el espectador debe’aver.

Es por ello que antes de cudquier otra eventualidad la cr’tica lleva a cabo unatarea de
zapa, debe elegir lo interesante o0 valioso entre la morralla de lo accesorio, separar €
grano de la pga, limpiar la hojarasca y desbrozar € terreno con objeto de que €
espectador ahorre tiempo (y dinero) en su conumo cinematogrifico.

Lacr’tica, en definitiva, exponeun juicio de valor mfs o menosrazonalo sobre
la calidad esttica o art’stica, pero tambiZn moral o Zica, de determinada pd’cula (un
dictamen pericial de cardcter artistico afirma perifristicamente Laurent Jullier), con
vistas a facilitar a espectador una hoja de ruta o itingario modico que le pamita
desenvolverse con criterio selectivo y cierta garantia de goce en e marasmo de una
oferta audiovisud materialmente ingbarcable. La mies es mucha, y el tiempo escaso,
dicho en tono b’blico; Harold Bloom, legislador de obviedades de abusvo #ito, lo
exponea su peculiar maneraa prop—io delavigendadd canonen lacr'ticaliteraria

QPaseemos el caron porque somos mortales y nuedro tiemp es
limitado. Caca d'a nuedra vida se acata y hay mis cosas que leq.... si
fuZramos literamerte inmortales o si nuedra vida doblara su duraci-a haga
alcarzar cieno cuarera a-os, podr'amaos abandonar toda discusi—n acer@a de
los ctrones Peros-to poseema un intervalo y a continuaci-a dejamas de
ocupar nuedro lugar en el mundo; y no me pareceque la regponsahilidad del
cr'tico literaro seallerar el intervalo con malos textos en nombre de cualquier
justiciasocial.O

En lamedidaen quese trata de un veredicto de expertosimparciales (aunquede
todo hay en la vi-a dd se-or tanto en lo que hace a lo de GexpertosOcuanto en lo
tocante a su presunta autononia de criterio), lacr'ticaes la ant'tesis dela publicidad, y
en no pows casos (aqudlos en los que contradice las GalsasObondales de produdo
puestas, con exclusvo afin de lucro, de relieve por la produdora) se erige en su
nZmesis. Quiere decirse que la cr'tica es (as debe serlo) una actividad persond e
intranderible sujeta exclusvamente al criterio y las veleidades dd gudo dd abgo
firmante. Es, s se prefiere, un discurso autfrquico y autosuficiente, que discurre d
margen dela coyuntura comercia (por mendona deagoemmodoel totalitarismo delas
majors imperante en €l cinede nuestrosd’as) y que, a pesar de quede ciento en viento
el criterio detodoslos agentes en liza coincide como en un eclipse, discurre a margen
tanto dd gudo dd poebto mayoritario ingigado por la publicidad, cuanto de los
profesiondes dd cine que viven mayoritariamente agraviados por unos cr’'ticos tras
quienes ven, con raz—n)a sombra dd cineasta frusrado (George Steing habla de Qa
sombradd eunumQ.

El cr'tico, en suma, sale a la pdestra de la opini—a poebta (o que quiere decir
qgue su target 0 poebto objetivo es mucho mis amplio y genedista que e dd
historiador y el andista f’'Imico) arrogindoe € papd de implacable fiscal del buen
gusto. Pero AquiZn le davela en este entierro?, Ade quZautoridad se inviste este fiscal?,
AguZtipo de leyes invoca a la hora de emitir sus edictos?, Aen quZcondsten, s puede
saberse, susparones de peritaci—n2Acuil es su vara de medir?
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Es evidente quelos profesionales del juicio del gusto, como denomina Laurent
Jullier a los cr'ticos cinematogrificos mangan mAodosde evaluaci—rart’stica cuando
menosdabiles. El propio Jullier, en unaaproximaci—mmoddica a estas cuestiones®, los
extracta en seis, a cada cud mis voluble y antojadizo: e Zxito de la pd’cula, su val’a
tZcnica, su carfcter edificante, su pode emodonante, su origindidad y su cohaenda.
Mis arribale’amos a Harold Bloominvocar la doxa o € canoncomo savaguadade la
ecuanimidad dd juicio dd gudo, peo s algo caracteriza a la cr'tica de cine es
precisamente su apolog'add contracanon y la heterodoxia dadasu secular propens—ra
ensalzar ciertas pd’culas que paa aborecimiento u ol’mpico desdZn dd poebto
mayoritario, contravienen lo establecido mediante nuevas v’as de expres—nAS pues,
ante la fragilided manifiesta (cuando no inexistenda o carenda cong#ita) de
ingrumental de medici—nde la calidad art'stica de las pd’culas Ad—ndeaecae, por
defecto, € peso dela pruebadd dictamen delacr’tica?

Me temo que aunque suene duro reconoerlo, la razén critica descansa
fundanentalmente sobre la credibilidad dd interfecto, sobre la confianza que sus
veredictos precedentes le han granjeado entre unos interlocutores que por las mis
peregrinas razones habida cuenta que los caminos que desembocan en € crédito del
critico de cabecera sontan procelososcomo losqueconduen aDios |o congderan una
persona de buen gusto depostaria de un sexto sentido (la imagen dd zahor citada
anteriormente a prop—#0 de Bazin no es gratuita) que le faculta para discernir con
antelaci—tugquello que les debe gustar. Lo quenosrevela queel juego delacr’ticaes,
limpio depolvoy pga, unacto defe.

En ese extremo estriba el nudogordiano delacr’ticay el factor discordante que
permite trazar unabisectriz (aunquepaa este asunto no cabe unatopogf’a precisa)
que le disoda dd anilisis f’Imico, discurso deda-o, cas siamZs, que se ocupa de
mismo objeto (la pd’culd) pero, como vengo diciendo, con un protocolo de actuaci—n
diametralmente opuesto. Porque para empezar, € andista f’Imico no emite un juicio o
veredicto sobre la val’a estica de unapd’cula (sobre su capacidad de produdr goz),
sino quela desmenuza quircegicamente con & prop—io de diluddar cémo dice lo que
dice. A este repecto, € andista estt mis pr—xino dd fil—égo o dd historiador a los
que a priori les interesa indiscriminadamente toda suerte de texto f'lmico con
indgoendendia de su cotizaci—ren € mercado de valores estico (factor, dicho sea entre
paZntesis, coyunura e indeciso dondelos haya). Porquelalegitimidad epistemol—gia
(lo que antes denominaa € peso de la prueba) dd aniliss f'Imico reside en su
metodolog’a, en € indrumental y en las tZcnicas de exploraci—n;en un luga, en
cudquier caso, externo al artefacto f'lmico pese a quesu mis—iestribe paad—amente
en sacar alaluz lal—gia quesubyace en sus peculiares mecanismos de significaci—nSi
el cr'tico actoeasobre € texto como un chamin investido de cienda infusa, € andista
opeae discurso como un cirujano petrechado deun utillaje conceptud y unas tZcnicas
conaetas quele permiten auscultar los mecanismos internosde fundonamiento de ese
organismo.

3 Laurent dullier, ;Qué es una buena pelicula?, Barcelona, Paid—s, 2006.
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En e aniliss, por consguiente, no hay espacio (no deber’a haberlo) paa €
impresionismo, la subjetividad y la opini—nsingular, piedras angulares dd discurso
cr'tico alosqued andista contraponee rigor metodol—gio, lafiddidad emp’ricay la
verificaci—rexperimental conditutivas dd conodamiento cient'fico. En lo queata—ea su
horizonte posble, € andlisis f'Imico® (discurso del Ser que emplea una determinada
metodolog’a para pone a descubierto la inmanencia de un artefacto estzico) es la
invers—irpefectadelacr’tica(discurso del Parecer quese apoyaen lacontingendadd
gudo pesond paraexponeg unaconjetura).

Esto no quiere decir, ni por asomo, que e anilisis f'Imico sea una actividad
rutinaria, mecinica e infalible que se desarrolla impividaa margen de las capacidades
de un andista sometido, cud aut—rata u opeario en la cadena de montge, a los
dictadosde hierro dd mzodo.El andlisis f’Imico tambiZn es, a su manera, un enundado
en primera persong e discurso de unavoz donck vibra el timbre de una sengbilidad
paticular e intransferible, el sedimento, en suma, de unapericiay destrezairrepdibles.
Hay cirujanosmis hibiles queotrosen el mango dd bistur como hay negligentes que
pese a los avances de la cienda mZdica y las prestaciones de las modenas tZcnicas
quircegicas cometen tropd’as en la mesa de operaciones. Hay, en fin, facultativos
f’Imicos con unacapacidad de diagnasis semejante a la dd televisivo dodor House, y
torpes sin remedio que desprestigian con su supina incompeenda la disciplina dd
anflisisf’Imico.

L as posbilidades dd Zito dela petinendadd anilisis sontan variables porque
la discreciondidad o el margen de elecci—ndel andista es importante y ata—e a los
fundanentos de su escrutinio. Un anflisis estudia un objeto (un filme o variog
vaiZndos de determinadosingrumentos y a analista compete elegir uno(©) y otros
No hablamos de elecciones aut—noms, sino de una secuenda de decisiones
interdependientes y sobrevenidas: as' es, cuandofocaliza su miradaen unapd’cula(y a
este respecto tiene potestad absoluta a diferencia de la cr’tica cuyo corpus viene
prefijado por la actudidad de los estrenos de ah’ que abunde los anflisis de vigas
pd’culas) € andista no elige tanto un objeto concreto, cuanto un(0s) problema(s) que
en 2 trasuce(n). En otras paabras, € corpus dd anilisis f'Imico es, dicho en singular,
el sinaetismo entre un determinado objeto (una pd’cula) y un enfoque (lo que el
andista pretende saber sobre esa pd’cula). Elecciones de base que vienen (debe’an
venir) de la mano de unatercera que las completa: la que ata—e a insrumento (IZase
herramienta metodol—gia y conaeptud) quele pemita acceder con garant'as alo que
quiere saber acerca de ese corpus

Una pd’cula (como cudquier otro discurso) es un pozo semintico sin fondo; el
objeto dd anflisisf’Imico, muy al contrario, es un escollo intelectuad singular quecobra
virtudidad en una configuraci—nprecisa de imigenes y sonidos cuando es explorada
con €l prisma conceptud de unametodolog’a. Convendra no olvidarlo, sobre todo en
este tiempo en & que en nonbre dd anilisis f'Imico abundael tocomocho de los
abordajes picaflor que en un gercicio cercano a turmix metodologico, pasan sin ton ni
son de un aspecto a otro de los filmes sin entrar a conaetar ningung ni deenerse a

* Siempre y cuando no se lleve ala prictica segam lo predicado por la deconstrucci—A y todos sus
sucedineos que entienden el gjercicio del antlisis como un acto de sabotaje perpetrado por un cazador
furtivo que se opone a orden semintico del discurso proponiendo lecturas estramb—ticas no previstas por
el texto.
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eluddar losv’'nculos que se establecen entre mismos El anflisis f'Imico, o es parcial o
no es nada (inteligible).

El anfliss, paair acabandoqueyava siendohora, suponeunaintervend—rir’a,
reflexivay pausadainasequible alainmediatez y la urgenda conudanaaesalacr’tica
Hablamos de unareflexi—rdestilada con su debido tiempo que proponeuna hip—esis
sobre e fundonamiento de los mecanismos internos de un filme. Esa hip—ésis, como
sugieren Jacques Aumont y Michd Marie, debe tene coherencia interna (ha de
asentarse sobre un razonamiento que avance progresivamente y sin contradicciones),
poseer fidelidad empirica (SUs aserciones deben venir avaladas por daos reales
extradosdd filme) y disponeg de relevancia cognoscitiva (debe de ir mis alt de la
evidenda aportando un conodmiento novedoso respecto a filme). Pero a m' me
gudar’areivindicar la idea de que cuanto mis elegante sea esa hip—esis (apodura que
tiene quever con la economnia de su razonamiento, su profundidad y amplitud as' como
con su novedad®) tanto mejor sert el gjercicio and’tico.

El anflisis tambiZn es (deber’a serlo) un argumento para el disfrute, el espacio de
un intercambio cognogitivo encaminado a goce. Frente al discurso chaminico dd
cr'tico quepromete placer (o sufrimiento) en la dosis cinematogrifica detodoslos d’as,
el andista desmenuza pacientemente los artefactos f'Imicos para arrojar luz sobre la
relojeria audiovisual que nos hace pensar y sentir. En ese sentido, el anilisisf’Imico no
s—b es e itinerario mis corto hacia un Sabe novedo®, sno un dispostivo que
fundonaa un’sono como potenciador de placer. AS deber’a entendelo a menosla
direcci—rte esta revista cibernzica.

®> Novedad en este caso mensurable en tZrminos de renovaci—n respecto al cattlogo estindar de resultados
predecibles por € uso de lametodolog’a concreta: analizar un filme desde €l prismadel psicoanflisis
freudiano pronostica el descubrimiento, por g emplo, de traumas vinculados a los complejos de Edipo y
Electra. En ese sentido tanto mis elegante sert una lectura psicoanal’tica de un filme cuanto menos
incurra en esos vaticinios metodol—gi cos ontol—gi camente aprior’sticos.

7 http:// es.geocities.com/pausa_revista



